O abordare grafica a studiului
monedelor lui Stefan 1l cel Mare

— partea | —

Pinzar Alexandru

Problemele legate de numismatica medievala moldoveneasca au dus, in ultimul
timp, la o serie noua de abordari care folosesc progresele tehnologice si stiintifice ale
anilor recenti, menite sa lamureasca multele aspecte ramase insuficient explicate. Un
astfel de abordare, cu rezultate spectaculoase, este studiul metrologiei emisiunilor
monetare corelat cu analiza continutului aliajelor monedelor prin metode nedistructive.
Aceasta abordare ofera date pretioase despre moneda ca ,bun® cu toate implicatiile
economice si politice ce rezulta. Insa moneda medievala era si ,imagine“, reprezentarile
de pe ea fiind realizate dupa o codificare precisa destinata sa ofere utilizatorilor
contemporani multiple informatii atat despre moneda in sine cat si informatii politice si
heraldice legate de autoritatea emitenta. In plus moneda avea codificate intre
reprezentari si semne care sa permita controlul exercitat de autoritatea emitenta asupra
arendasilor monetariilor si a mesterilor monetari.

In rAndurile ce urmeaza va fi abordata tocmai aceasta ultima ipostaza a monedelor
medievale moldovenesti. Studiul comparativ al reprezentarilor grafice de pe monede
este facilitat de complexitatea la care au ajuns instrumentele informatice destinate
prelucrarii informatiilor grafice.

Scopul unei astfel de abordari este identificarea stantelor si a ,familillor* de stante
(concept ce va fi detaliat in ceea ce urmeaza), a elementelor componente ale stantelor
comune intre diferite stante (poansoane - patrite folosite la realizarea stantelor) si
decelarea a cat mai multe informatii ,tehnologice® referitoare la procesul prin care
mesterul gravor realiza stanta folosita pentru baterea monedei’.

! Pentru a intelege mai bine aspectele legate de tehnologia monetara a evului mediu este util sa pre-
zentam céteva date, extrase din Encyclopedia Britannica ("coin." Encyclopaedia Britannica. 2006.
Encyclopaedia Britannica Premium Service. 11 June 2006 <http://www.britannica.com/eb/article-
16104>):

~Reducerea in evul mediu timpuriu a grosimii flanului (discul monedei, derivat din fr. flatir, ,a
aplatiza®) a dus la schimbari in modul de realizare a stantelor. Pentru ca acestea sa nu sufere solicitari
excesive datorita fortei crescute de batere, necesare pentru ca metalul din pastila tot mai subtire sa
umple golurile din desenul stantei, a fost necesar ca inaltimea reliefului monedei sa scada mult fata de
antichitate.

Arta evului mediu timpuriu era mai mult formald decét realista si, in consecinta, desenul
stantelor putea fi descompus intr-un numar mic de elemente standard, care erau realizabile fizic ca
poansoane, cu care putea se puteau realiza stante cu desen similar. S-a demonstrat cé toate tipurile
monetare emise de Edward Confesorul in Anglia au fost batute cu stante ce puteau fi realizate cu
ajutorul a doar 7 poansoane, suficiente pentru realizarea atat a desenelor cat si a legendelor. In
concluzie, un singur atelier care realiza stante putea aproviziona toate monetarile engleze
contemporane (in numar mai mare de 70) intr-un timp relativ scurt. Experimente au aratat ca o



Finalitatile acestui demers pot fi:

* estimarea volumului emisiunilor de monede, prin estimarea numarului de stante
folosite, fiind cunoscut numarul aproximativ de monede care se realiza cu o pereche de
stante?;

* identificarea gravorilor, interesdndu-ne atat numarul mesterilor care au lucrat
pentru a realiza un tip monetar, cét si participarea unui anumit mester la realizarea
tipurilor diferite emise de acelasi sau chiar de mai multi principi;

« cronologizarea si clasificarea emisiunilor monetare®, prin studierea legaturilor
evolutive; chiar mai mult, reatribuiri de tipuri monetare sunt posibile prin argumente
furnizate de studiul reprezentarilor grafice®, problema atribuirii unui anumit tip unui
anumit principe din seria atat de uniforma onomastic a voievozilor moldoveni fiind una
din chestiunile ,spinoase” ale domeniului;

* intelegerea semnificatiilor reprezentarilor de pe monedele medievale.

Pentru a realiza un astfel de studiu trebuie sa definim o metodologie de lucru si un
set de reguli.

Un prim pas ar fi studiul unor monede bine conservate si batute, pentru a discerne
posibilele diferente intre amprentele unei aceleiasi patrite in cadrul reprezentarilor unei
aceleiagi monede, diferente rezultate din baterea stantei (presupunéand ca diferitele
instante ale aceleasi reprezentari au fost batute cu aceeasi patritd pentru o anume
stantd a unei fete a monedei). Aprecierea diferentelor se va face prin suprapunere. Va
rezulta un prim set de reguli, pentru a discerne diferentele rezultate din baterea stantei
(»ductul" specific al baterii), diferente care nu implica patrite diferite.

O a doua etapa ar fi studiul unor monede uzate prin circulatie sau cu batere slaba,
pentru a discerne posibilele diferente rezultate din uzura datorata circulatiei, uzura
patritelor sau stantelor (la fel, intre amprentele unei aceleiagi patrite in cadrul
reprezentarilor unei aceleiasi monede). Va rezulta un al doilea set de reguli, pentru a

pereche de stante puteau fi realizate intr-o ora, folosind aceste tehnici. Fireste ca existau si monede
realizate cu stante realizate prin procedee mixte, atat poansonare cat si gravura, mai ales incepand
din secolul al Xlll-lea, cand s-au generalizat desene mai ,inflorate*.

Stantele erau realizate din fier, stanta-ciocan fiind cilindrica iar cea nicovala avand o serie de
varfuri care permiteau montarea ei intr-un bloc de lemn.

Foaia subtire din argint pentru flanuri era realizata prin batere din argintul turnat. Era necesara
calirea metalului prin racire lentd pentru a preveni aparitia crapaturilor. Din aceasta foaie de argint, in
evul mediu tarziu, erau decupate flanurile cu foarfecele, intr-o forma aproximativ circulara. Un numar
de asemenea flanuri erau prinse intr-un fisic cu ajutorul unor gheare speciale si apoi batute pana la
atingerea unei forme circulare. Un procedeu alternativ era turnarea unor bare din argint de profil
dreptunghiular din care bucati de lungimea corectéd (implicit si greutatea) erau decupate cu dalta.
Acestea, dupa bateri si caliri succesive erau aduse la grosimea si forma dorite. Datorita oxidarii
suprafetelor datorata calirilor, flanurile erau curatate intr-o baie de acid, pentru a obtine suprafetele de
calitatea necesara pentru batere.

Durata de viatd a unei stante era mai mare decét in antichitate, documente englezesti din
secquI al Xlll-lea indicand faptul ca erau batuti in jur de 30.000 penny cu o singura stanta de avers®.

2 Note despre estimarile facute pentru numarul de monede batute cu o singura stantd sunt in
Constanta $tirbu si Paraschiva Stancu, Monede din tezaurul de la Rachelu aflate in colectia Muzeului
de Istorie al R. S. Roménia si importanta lor istoricd, Buletinul Societatii Numismatice Roméne, anii
LXVII LXIX (1973-1975), nr. 121-123, p. 149.

% Un exemplu este schema cuprinzand tipologia florilor de crin reprezentate pe monedele emise de
Petru I in Constanta Stirbu si Paraschiva Stanciu, op. cit., p. 150.

* Este semnificativa in acest sens incercarea Iui Traian Bitd de a reatribui doua tipuri monetare
moldovenesti, folosind studiul comparativ al reprezentarllor grafice, in Opinii privind emisiunile
monetare din timpul lui Alexandrel (Alexandru al ll-lea, 1449, 1452-1454, 1455), in Buletinul Societatii
Numismatice Roméane, anii LXXVII-LXXIX (1983-1985), nr. 131-133, Bucuresti, 1986.



discerne diferentele rezultate din uzura de circulatie, uzura patritelor sau stantelor, care
nu implica patrite diferite.

La serii de monede cu aceleasi reprezentari si sigle definirea caracteristicilor de
urmarit ale fiecarei reprezentari folosite si cele doua seturi de reguli ar fi, in principiu,
suficiente pentru a individualiza patritele folosite, cu conditia ca regulile sa fie extrase din
studiul unor serii suficient de mari de monede.

Metoda de ridicare a reprezentarilor din campul monedelor este interpolarea,
corelata cu folosirea curbelor Bézier®. in principiu punctele de interpolare nu trebuie sa
fie exagerat de multe, dar trebuie neaparat pozitionate cele din punctele de inflexiune.
Dupa interpolare conturul literei va arata ca in figura 1a:

Apoi, prin transformarea segmentelor in curbe Bézier si ,netezirea
segment se obtine forma finala, prezentata in figura 1b.

Dezavantajul este faptul ca se obtine o forma aproximativa a amprentei patritei, nu
a patritei propriu-zise, aceasta din urma avand sigur, ca urmare a procesului de gravare,
zone in care exista racordari ,nenetede” intre curbele care alcatuiesc conturul.

“6 nodurilor inter-

Figura 1a Figura 1b
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Monedele Iui Stefan Il sunt distincte intre monedele medievale moldovenesti, prin
executia ingrijita si prin calitatea stantelor folosite pentru baterea lor. In plus, ele au avut

® Curbele Bézier sunt folosite in grafica asistatd de computer pentru a produce curbe care sunt
suficient de netede la orice scalare. Ele sunt alcatuite dintr-o succesiune de segmente cubice, spre
deosebire de rezultatul interpolarii, care produce o succesiune de segmente liniare. Un astfel de
segment cubic este caracterizat de doua puncte de control, P4 si P, in figura urmatoare:

P

Ps
O caracterizare aproximativa a curbei asociate punctelor Py, Py, P,, P; este data de

urmatoarele proprietati:

- porneste din Pq si se termina in Ps;

- cand porneste din Py se indreapta direct spre P, iar cand ajunge in P; vine din directia lui Py;

- intreaga curba este cuprinsa in patrulaterul ale carui varfuri sunt cele patru puncte.
® Prin ajustarea punctului de control P, al curbei precedente si a punctului P al curbei curente astfel
incat acestea sa fie coliniare cu punctul Py corespunzator nodului.



parte de doud monografii remarcabile, una in 1964 a lui Octavian lliescu’ si alta in 2006
a lui Ernest Oberlander-Tarnoveanu®. Ambelor le lipseste ins& o tratare amanuntita a
realizarii reprezentarilor grafice din cAmpurile monedelor. De aceea, la indemnul si cu
sprijinul d-lui Oberlander-Tarnoveanu, am inceput demersul de fata cu studierea
emisiunilor monetare de tip | ale voievodului si domnului moldovean.

In prima faza a studiului am inceput cu imaginile a 14 grosi si a 5 jumatati de grosi
de tip I, emise de Stefan Il cel Mare. Lotul este mic, dar poate oferi indicatii despre
rezultatele ce se pot obtine prin aceasta abordare. Am folosit procedeele tehnice si
metodologia descrise in introducere.

Intr-o prima etapa am ridicat amprentele literelor din legendele de pe aversul si
reversul monedelor. Ele sunt prezentate in tabelele 4 - 18.

Dispunand de litere care se repeta, atat in legenda aversului +MONETA
MOLDAVIE, cét si in cea a reversului +STEFANVS VOIEVODA am trecut la alcatuirea
tabelelor 1, 2 si 3, in care am suprapus amprente ale aceleiasi litere din legenda unei
fete a monedei. Sub suprapunere am notat numarul monedei din plangele 1 - 6, fata
monedei pe care este perechea si un cod, R1 sau R2, care arata setul de reguli la care
se pot aplica concluziile trase din analiza suprapunerii: cel care discerne diferentele
rezultate din baterea stantei (,ductul" specific al baterii), diferente care nu implica patrite
diferite si, respectiv, cel care discerne diferentele rezultate din uzura de circulatie, uzura
patritelor sau stantelor, care nu implica patrite diferite, totul conform metodologiei din
introducere.

R1 (abateri permise):

* abateri de tip paralelogram datoritd unghiului de batere diferit al patritei in
momentul executarii stantei, cu pastrarea aspectului reprezentarii (moneda 1, avers, O,
tabelul 1);

* ingrosarea trasaturilor literei (uniform pe tot conturul) datorita variatiei fortei de
batere a patritelor in momentul executarii stantei (ex.: moneda 9, avers, E, tabelul 2;
moneda 9, revers, S, tabelul 2).

R2 (abateri permise):

* ingrosarea trasaturilor literei (aproape uniform pe tot conturul) datorita uzurii
stantei/monedei (ex.: monedai3, revers, E, tabelul 2, asociat cu o abatere tip
paralelogram; moneda 4, avers, E, tabelul 2);

* modificarea unghiurilor de racordare (umplerea unghiurilor) asociate cu
ingrosarea trasaturilor literei datorate uzurii stantei/monedei (ex.: moneda 2, revers, V,
tabelul 2; moneda 9, revers, V, tabelul 2);

* abateri atipice, modificarea unui singur element al desenului literei, de exemplu
un brat al unei litere cu mai multe ramificari, asociate cu batere excentrica si uzura a
stantei/monedei (ex.: moneda 10, avers, M, tabelul 1; moneda 3, revers, O, tabelul 3).

R1/R2 (abateri permise):

» diferente in partea superioara a literei datorate baterii excentrice, litere care nu au
incaput pe flan (ex.: moneda 1, avers, M, tabelul 1).

Toate aceste abateri sunt permise daca aspectul si proportiile literei/reprezentarii
se pastreaza (de ex. ,umerii“ la aceeasi inaltime, ,golurile” din litera de aceeasi marime
si in aceeasi pozitie).

" 0. lliescu, Emisiunile monetare ale Moldovei in timpul domniei lui Stefan cel Mare, in Cultura
moldoveneasca in timpul lui $tefan cel Mare, culegere de studii ingrijita de M. Berza, Editura
Academiei R.P.R, Bucuresti, 1964, pp. 181-234.

8 Ernest Oberlander-Tarnoveanu, Emisiunile monetare batute pe teritoriul Moldovei in vremea Iui
Stefan cel Mare (1457-1504) - o analiza critica, in Cercetari numismatice, 1X-XI, 2003-2005, Bucuresti,
2006.



Analizand tabelele 1 — 3 observam ca exista anumite cazuri deosebite. Unul dintre
ele, cel mai evident, este perechea de litere E de pe aversul monedei 2, prezentata in
figura 2. Este clar ca exista o deosebire fundamentala intre cele 2 amprente, una avand
lipsa o portiune din bratul inferior al literei. $i aceasta nu este vreo particularitate
datorata baterii sau starii de conservare a monedei, ci este un defect al patritei, intrucat
se repeta si la monedele 1 si 3 (la ambele litere de pe avers). Singura concluzie este ca
mesterul gravor a folosit doua patrite ale aceleiasi litere pentru a realiza aceeasi stanta.
De ce a facut acest lucru, fiindca folosea in mod curent mai multe patrite ale aceleiagi
reprezentari pentru a realiza o stanta sau fiindca a sesizat in final ca patrita pe care o
folosise e deteriorata si a schimbat-o la a doua literad este greu de precizat. Cert este
faptul ca ipoteza ca gravorul folosea aceeasi patrita la realizarea diferitelor instante ale
unei reprezentari de pe aceeasi stanta este contrazisa de acest exemplu.

Figura 2

Pornind de la astfel de particularitati putem identifica amprentele unor aceleasi
patrite si, eventual, monedele cu gtante comune. Primele 3 monede, cele din planga 1,
prezinta aceasta caracteristica a literei E. Sa analizam o alta litera de pe aversurile
acestor monede. in figura 3 sunt prezentate posibilele potriviri ale patritei M.

Perechile 1-2, 1-3 sunt dublate de particularitatea literei E, deci exista o sansa
mare sa fie amprente ale aceleiasi patrite. Mai mult chiar, aplicand setul de reguli extras
anterior, putem chiar concluziona ca toate amprentele din figura 3 sunt realizate cu
acelasi poanson.

Figura 3

Continuam in aceasta ordine de idei, incercand sa decelam particularitati ale
desenului literelor sau ale amprentelor poansoanelor folosite pentru realizarea
legendelor.

Analizand tabelul 5 observam ca exista 2 tipuri de realizari ale literei O (figura 4).
Prima este de tipul intalnit la moneda 1, al doilea cel intalnit la moneda 10. Cea intalnita
la moneda 1 este folosita si la stantele monedelor 2, 3, 6, 9, 13, 14.

Figura 4



Trecand la tabelul 7 remarcam, ca si in cazul literei O, un dublu tip de realizare a
literei E (figura 5), primul cel mai bine ilustrat de E-ul din MOLDAVIE din legenda
monedei 9 iar al doilea de E-ul din MOLDAVIE din legenda monedei 5 (acolada spre
dreapta sau stanga). Din nou primul tip de realizare apare la monedele 1, 2, 3, 6, 9, 14,
iar al doilea la restul. In plus, defectul de patrita e prezent la monedele 1, 2, 3 si 6.

Figura 5

Tabelul 10 ofera o noua particularitate speciala a unei litere, intalnita la litera | din
MOLDAVIE la monedele 1 si 3 (figura 6). Categoric patrita folosita pentru crearea literei |
in stantele folosite pentru aversul acestor monede nu putea avea aceasta forma, ci, cel
mai probabil, este vorba de o aceeasi stanta, in care gravorul a batut de doua ori, prima
data incomplet, amprenta patritei literei I.

Y |

Figura 6

Este foarte usor sa verificam prin suprapunere aceasta ipoteza, figura 7
prezentand rezultatul.

Concluzia este faptul ca aversurile monedelor 1 si 3 au fost batute cu aceeasi
stanta.

A-ul gotic uncial are aceeasi realizare la toate monedele®, fiind greu de diferentiat
particularitati care sa ne permitd sa distingem amprente ale unor eventuale patrite

® Formele specifice ale grafiilor literei A (inclusiv pe monedele de tip I) au fost sesizate de citre toti cei
care au studiat monedele lui Stefan cel Mare: D. A. Sturdza, N. Docan, O. lliescu, E. Oberlander-
Tarnoveanu.



diferite. Am realizat asadar suprapuneri ale diferitelor instante ale literei A de pe
aversurile grosilor, prezentate in figura 8:
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Figura 8

Asemanarea amprentelor este destul de evidenta. Analizadnd suprapunerile (cu
aplicarea setului de reguli expus in partea introductiva) nu putem decét sa concluzionam
ca toti grosii pentru care am putut extrage amprenta literei A de pe avers au fost batuti
cu stante pentru care mesterul a folosit aceeasi patrita ,A“. Aceasta litera se intalneste si
pe reversul monedelor, repetatd de doud ori in legenda. in figura 9 am realizat
suprapuneri intre amprenta primului A de pe aversul grosului 1 de pe plansa 1 si
amprente ale lui A de pe reversuri.
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Figura 9

Doar o singura instantd a literei A este oarecum atipica, si anume cea din
MOLDAVIE de pe aversul monedei 2 de pe plansa 1. Forma oarecum diferita a piciorului
stang (in sens heraldic) poate fi datorata prezentei unei globule din cercul perlat batuta
gresit, excentric, peste care gravorul a poansonat A-ul.

Consistenta desenului literei A in legendele monedelor de tip | ale lui Stefan cel
Mare a fost sesizata si de Ernest Oberlander-Tarnoveanu care a sugerat, pe baza
acestei observatii, ca toate monedele de acest tip au fost realizate de un acelasi gravor
si de calfele lui, numit conventional ,maestrul lui A gotic*'®. Mai mult chiar, pe baza

'% Ernest Oberlander-Tarnoveanu, op. cit., p. 312.



ductului literei, a sugerat si o probabila origine a gravorului, in ,mediul artistic gotic tarziu,
central-european”, anume in ,Regatul Ungariei sau Polonia, mai exact Prusia regalé“”.

Fireste ca identificarea unor particularitati ale ductului unor litere poate sa
individualizeze un anume stil si sa sugereze o posibila origine a gravorului, trebuind insa
sa luam in consideratie mai multe litere pentru a putea trage o concluzie viabila. Vom
incerca sa emitem niste ipoteze care sa restranga cat mai mult zona de provenienta a
mesterilor care au lucrat in monetariile lui Stefan cel Mare dupa ce vom trece in revista
toate literele prezente in legendele monedelor de tip I.

Mergand mai departe, observam din analiza pe care am facut-o literelor de pe
aversurile monedelor studiate ca am putea separa grosii in doua grupuri de monede,
fiecare cu particularitati ale desenului reprezentarilor de pe avers comune. Aceste doua
grupe sunt: monedele 1, 2, 3, 6, 9, 13, 14 (prima grupa) si monedele 4, 5, 7, 8, 10, 11,
12 (a doua). Ele sunt diferentiate de desene distincte ale literelor O si E. Insa acestea nu
sunt singurele elemente distincte. Una dintre cele mai frapante deosebiri intre cele doua
grupe este desenul capului de bour, respectiv pozitia narilor. Figura 10 prezinta cele
doua tipuri de realizari ale capului de bour.

YYYRPYY

Figura 10a. Tipul | de cap de bour
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Figura 10b. Tipul Il de cap de bour

Este evident, analizand si suprapunerea din figura 11, ca stantele aversului primei
grupe au fost realizate cu aceeasi patritd pentru capul de bour. Si in grupa a doua, in
care monedele de regula sunt mai prost batute se poate afirma ca nu au fost folosite mai
mult de doua patrite.

%)

Figura 11 Figura 12

" ibidem.



Analizand insa jumatatea de gros care are capul de bour ,cu nari normale”
(moneda 15 de pe plansa 5) remarcam o alta realizare a elementului grafic, evidenta
atunci cand o suprapunem cu un cap de bour de pe un gros (figura 12). Gravorul a
desenat, deci, un nou cap de bour, mai potrivit pentru spatiul redus de pe jumatatile de
gros sau aceste monede au fost realizate de catre un alt mester.

In aceeasi ordine de idei observam la jumatatea de gros 17 de pe plansa 6 o
patritd cap de bour cu doua randuri de nari, unele ,normale“ dar plasate prea sus si
unele ,incomplete”. Se pare ca gravorul, probabil datorita dimensiunilor foarte mici ale
patritei, avea probleme in a poansona pe ea cele doua nari.

Un alt detaliu interesant este observat la baza coarnelor capului de bour. Toti grosii
din lotul studiat prezinta doua adancituri in acest loc, doar la moneda 13 nefiind vizibile,
datoritd unei uzuri pronuntate de circulatie/batere in zona superioara a capului.
Adanciturile au fost probabil gravate pe patrita cu scopul de a crea doua creste pe
stantd, situate aproximativ in centrul stantei, simetric. Este in mod clar ,semnatura® unui
gravor, si erau probabil folosite pentru centrarea baterii si evitarea baterii duble. Un
asemenea detaliu poate, in mod clar, individualiza stantele unui anumit gravor.

Rezuméand particularitatile de desen pe care le-am evidentiat pana acum si
extinzandu-le la reversurile monedelor am alcatuit tabelul din figura 13:

Nr. moneda: 1 2 3 4 5 6 7 8 9 |10 |11 |12 |13 | 14
Nari tip |
Nari tip Il
Etip | av.
Otip I av.
E tip Il av.

Otip Il av.
Etiplrv.

Otiplrv.

E tip Il rv.

O tip Il rv.

Figura 13

Este acum evident ca avem de-a face cu doua tipuri de stante, diferentiate prin
cele trei particularitati de desen al literelor E si O si reprezentare a capului de bour.
Aceste grupe de monede ar fi, pentru avers: (1, 2, 3, 6, 9, 13, 14 —tipul ), (4, 5, 7, 8, 10,
11, 12 — tipul 1l), asa cum am aratat si mai sus, iar pentru revers situatie aproape
identica, doar moneda 14 avand revers de tip Il combinat cu avers de tip I. Asadar grosii
studiati ar corespunde, in total, la doua ,familii“ de stante, adica stante realizate intr-un
interval scurt de timp de catre un acelagi gravor, folosind acelasi set de patrite. Cele
doua grupe de realizari grafice sunt confirmate si de imaginile monedelor lui Stefan cel
Mare de tip | din catalogul actual al monedelor moldovenesti medievale: in prima
categorie: MBR 604, 605, 610, 613; in a doua MBR 606, 613a'’. Existenta acestor
Lamilii“ de gtante este sugerata si de cazul particular al monedei 10, de pe plansa 4, la
care reversul prezintda legenda aversului, MONETA MOLDAVIE. Aceasta situatie
»exceptionala®“ implica realizarea mai multor stante simultan, fie de catre mai mulli
mesteri care executau ,pe banda“ numai o singura componenta a stantei, unul dintre ei

'2 George Buzdugan, Octavian Luchian, Constantin Oprescu, Monede si bancnote roménesti, Editura
Sport-Turism, Bucuresti, 1977, in continuare MBR.
'S MBR, p. 79.




aplicand gresit patrita cu scutul reversului pe o stanta incompleta de avers, fie de catre
un singur mester, dar printr-un proces secvential, in care mesterul pregatea pe rand céate
0 componenta a stantei pe numarul de stante pe care le executa o data.

Aceste concluzii sunt confirmate si de catre compararea, in continuare, a stantelor
primei grupe de grosi, cu cap de bour ,,cu nari normale“. In prima grupa exista 2 monede
cu rozeta si semiluna plasate ,normal“ in partile capului de bour, cu numerele 1 si 3,
care am constatat ca sunt batute cu aceeasi stanta. Celelalte monede (2, 6, 9, 13, 14)
au atributele inversate. Cea mai buna potrivire intre stantele lor este cea dintre
monedele 2 si 6, prezentata in figura 14.

Desi imaginea sugereaza ca ambele aversuri ar putea sa fi fost batute cu aceeasi
stanta totusi existd mai multe deosebiri, una evidenta: semiluna gi urechea dreapta a
bourului de pe moneda 6 sunt plasate mai sus, urechea chiar anormal, comparativ cu
cea dreapta. Doua concluzii pot fi trase din aceasta constatare: prima ca ambele stante
de avers fac parte din aceeasi ,familie“ de stante, realizate pentru aceeasi etapa a
baterii monedelor; a doua ca in realizarea stantelor gravorul folosea patrite cu elemente
cat mai simple si compacte, descompunand desenul in elementele componente, pentru
a realiza poansoane care sa reziste cat mai mult — urechile, rozetele, semilunele erau
patrite separate. Acest lucru demonstreaza inca o data lipsa totala de semnificatie
pentru g1r4avor a pozitiei atributelor capului de bour, rozeta si semiluna, in campul
monedei .

Figura 14

Trebuie sa incheiem discutia despre instantele literelor de pe grosii studiati prin
concluzia ca, exceptand cazurile clare de diferentd de desen a literelor O si E, celelalte
litere care apar in legende par a fi fost realizate cu poansoane identice (tabelele 4-18).
Exista un singur caz izolat, care ar putea indica un nou tip de realizare grafica a literei M,
anume M-ul din MONETA de pe aversul grosului 7 de pe plansa 3, prezentat in figura
15, in dreapta, alaturi de varianta de desen intalnita pe grosul 1 de pe plansa 1. Aceasta
particularitate, impreuna cu poansonul E cu hasta inferioara incompleta prezent la grosii
1, 2, 3 i 6 sugereaza faptul ca in realizarea celor doua ,familii“ de stante decelate prin
particularitatile evidentiate in tabelul din figura 13 au putut fi folosite patrite diferite pentru
0 aceeasi litera, datorita uzurii/distrugerii primei patrite. Intr-adevar, poansonul pentru M-
ul de pe grosul 7 pare sa fi fost ,reconditionat” dintr-un poanson uzat.

' Ernest Oberlander-Tarnoveanu, op. cit., p. 305.
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Figura 15

Un alt element comun la aproape toate monedele din lotul studiat este o lipsa de
material la baza amprentei razei/petalei de la ora 8 din steaua/rozeta dintre coarnele
bourului, lipséd de material prezenta si in patrita corespunzatoare. In figura 16 sunt
prezentate toate amprentele stelelor/rozetelor care au putut fi ridicate.

3R AR AR N IR

Figura 16

Analizdnd imaginile din aceasta figura observam doua lucruri surprinzatoare:
repetarea defectului patritei la aproape toate stantele si pozitionarea exactd a
stelei/rozetei la acelagi unghi pe toate stantele. A doua caracteristica ne reveleaza un
detaliu ,tehnologic®, si anume faptul ca patritele trebuie sa fi avut marcat un reper pentru
a-l ajuta pe gravor sa plaseze elementul grafic pe stanta cu aceeasi orientare — inca un
amanunt care confirma priceperea mesterului si grija cu care erau executate stantele. In
ceea ce priveste defectul patritei, acesta nu e intélnit la moneda 3, care aparent a fost
batutd cu aceeasi stantd de avers ca si moneda 1, care prezinta totusi defectul la
stea/rozeta. Daca absenta defectului nu este cauzatd de interpretarea subiectiva a
imaginii sau de astuparea defectului in procesul baterii sau prin uzura atunci monedele 1
si 3 nu mai au aceeasi stanta de avers, ci stante diferite, dar facand parte din aceeasi
LSamilie“ si executate aproape simultan.

Am ajuns cu analiza reprezentarilor grafice de pe aversul monedelor lui Stefan cel
Mare la un element grafic care a fost in centrul atentiei cercetatorilor, $i anume rozeta.
Pentru Octavian lliescu, forma rozetei este un criteriu important de clasificare a
monedelor, el subliniind, dupa inventarierea tipurilor de realizare grafica pe care le-a
sesizat ca ,toate aceste amanunte, oricit de neinsemnate, indicd totusi stante, si deci emisiuni
diferite, care au fost grupate in tot attea categorii distincte. “'°

Aceasta abordare a fost folositd, in continuare, si de Octavian Luchian in
clasificarea monedelor de tip | ale lui Stefan cel Mare din MBR, el distingand trei tipuri de
rozete: ,cu cinci petale bilobate, cu cinci petale desprinse si cu cinci petale unite*'®. Aceste
concluzii sunt insa contestate de catre Ernest Oberlander-Tarnoveanu, care sustine ca
svarietatea reald a rozetelor este greu de descris corect in cuvinte sau de redat grafic“17.
Concluzia este ca ,,...principiul de clasificare folosit pana in prezent este nu numai artificial si
greoi, dar, adesea, el este si inoperant.*'®.

Se pare ca adevarul este undeva la mijloc. Din analiza imaginilor din figura 17
(instantele rozetelor de pe grosii in studiu) rezultad ca intr-adevar, putem separa rozetele
in tipuri diferite, dar dupa un criteriu ,tehnologic* si nu grafic. Exista doua tipuri de
rozete, nu trei, corespunzand si celor doua ,familii“ de stante, rozete care difera prin
modul de realizare. Primul tip, corespunzand grosilor realizati cu stante cu capul de bour

!> Octavian lliescu, op. cit., p. 206.

'° MBR, pp. 78, 79.

' Ernest Oberlander-Tarnoveanu, op. cit., p. 305.
'8 ibidem.
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,CU nari complete” se pare ca a fost realizat cu un poanson special executat, pe cand al
doilea tip, corespunzénd stantelor cu capul de bour ,cu nari incomplete* a fost realizat cu
un poanson circular, cu care gravorul a compus rozeta din lovituri succesive.

spabes
RN

4 5 10 11 12

Figura 17

Ajungem in acest punct in momentul in care ne punem intrebarea daca putem
interveni in clasificarea/cronologizarea monedelor de tip | ale lui Stefan cel Mare cu
observatiile pe care le-am facut referitoare la cele doua ,familii“ de stante.

Observatiile lui Ernest Oberlander-Tarnoveanu despre lipsa de relevanta a
clasificarii realizate de catre Octavian lliescu pe baza pozitiei atributelor capului de bour
si a tipului de rozeta' au fost confirmate si de cétre analiza elementelor grafice din
studiul de fatd. Noua clasificare a Iui Ernest Oberlander-Tarnoveanu pleaca de la
interpretarea rozetei de pe revers, dintre STEFANVS si VOIEVODA, de pe doua dintre
monedele publicate pana acum, drept 0 marca secreta de monetarie, si, drept concluzie,
separa grosii de tip | in doua categorii, in functie de prezenta sau nu a acestui element
in legenda reversului®®. Subvariantele din cadrul acestor douad grupe, dupa pozitia
atributelor capului de bour, sunt ,constructii artificiale, pur stiintifice, servind doar la
descrierea corectd a materialului numismatic*?'.

Daca decelarea celor doua ,familii de stante nu poate servi la o confirmare sau
infirmare a acestei clasificari (neputandu-ne pronunta datorita faptului ca nu am putut
dispune de o imagine de calitate a unei monede cu rozeta intre cuvintele legendei
reversului, pentru a o putea include in studiul elementelor grafice), putem cel putin
propune, ca subvariante ale tipurilor propuse de Ernest Oberlander-Tarnoveanu,
apartenenta la una dintre cele doua ,familii“, aceasta apartenentd avand, in mod cert,
semnificatie si in momentul baterii monedelor. Existenta celor doua ,familii“ de stante
implica ori doua etape temporale ale realizarii stantelor si baterii monedelor de tip | ori
doua etape geografice/temporale (doua monetarii) ale acesteia.

Subliniem, din nou, faptul ca cele doua ,familii“ sunt opera aceluiasi gravor,
numarul elementelor comune fiind covarsitor. Acest lucru confirma ipotezele din cele
doua monografii ca monedele de tip | sunt realizate de catre acelasi mester, Octavian
lliescu, pe baza unor documente, chiar a incercat (oarecum fortat, dupa parerea
noastra), sa-l identifice cu un Antonius aurifaber, care ar fi fost in serviciul domnului
pana cétre sfarsitul anilor 1470%,

9 Emest Oberlander-Tarnoveanu, op. cit, p. 305: ,El (O. lliescu n.n.) introduce in ecuatia criteriilor
distinctive, elemente care nu par sa fi avut nici o semnificatie speciala in epoca emiterii i circulatiei monedelor
n cauzd, cum ar fi, de exemplu pozitia rozei si semilunei fata de capul de bour, lasand la o parte elementele de
recunoastere care erau utilizate de cétre operatorii financiari sau fiscali contemporani cu Stefan cel Mare.”

%0 ibicem.

2! ibidem.

?2 Octavian lliescu, op. cit., pp. 201-202.
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Sintetizand observatiile de pana acum si adaugéand constatarea ca pe reversurile
monedelor existd aproape pe toate o ,globuld in centrul scutului®® putem sa incercam
sa oferim o imagine despre modul de realizare a stantelor. Globula prezenta pe revers
nu este intotdeauna in centrul scutului, asa cum este formulat in MBR, de fapt este
marcajul initial, centrul in jurul caruia vor fi realizate cele doua cercuri perlate, in prima
etapa de realizare a gtantei. Aceasta prima etapa a fost sesizata si de Traian Bita, care
a incercat si el sa extraga informatii ,tehnologice® din studiul monedelor moldovenesti®*.
Insa, tindnd seama de ceea ce am discutat anterior, legat de moneda 10 de pe plansa 4,
care are legenda aversului repetata si pe revers, se pare ca etapa a doua era realizarea
legendelor si nu finalizarea centrului stantei, asa cum presupune Traian Bita. In final era
realizat centrul stantei, prin aplicarea capului de bour cu atributele sale i a scutului de
pe revers.

Stantele erau realizate in cea mai mare parte cu ajutorul poansoanelor/patritelor,
dar mesterul folosea probabil si gravura, pentru a reliefa mesele de pe fruntea capului
de bour. In ceea ce priveste numarul patritelor folosite, in afara de instrumentele
specifice meseriei (poansoane circulare de exemplu), putem incerca sa realizam un
inventar al lor:

e patrite pentru literele M, O, N, E, T, A, L, D, V, I, S, F si pentru crucea de la

inceputul legendei;

e patrite pentru capul de bour, urechile bourului, steaua dintre coarne, semiluna
si (doar in cazul primei familii“ de stante) pentru rozets;

e patrite pentru a realiza o grinda din scut, exteriorul rozei, interiorul rozei (care
are un relief specific, cf. tabelului 20), conturul scutului (care este prea uniform
ca realizare pentru a putea presupune ca a fost realizat prin gravare) si crucea
din scut (care se pare ca era realizata cu o patrita specifica, diferita de cea
pentru crucea de la inceputul legendei, in mod sigur din ratiuni estetice, ceea
ce spune multe despre priceperea si talentul gravorului — vezi figura 18, in care
sunt suprapuse amprentele celor 2 cruci de pe reversurile monedelor 2, 4 si 9).

= s

Jls @ ™ (7
Sl W

Figura 18

Recapitulédnd, se pare ca mesterul folosea 22-23 patrite pentru realizarea unei
stante.

In final, dupa trecerea in revista a caracteristicilor grafice ale monedelor de tip | ale
lui Stefan cel Mare, prin care am confirmat concluzia ca stantele sunt opera unui singur
gravor putem Tincerca sa precizam, macar aproximativ, originea sa, folosind
particularitatile desenului anumitor litere. Pentru aceasta am alcatuit plansele 7, 8, 9, 10,
11, in care am prezentat imagini ale monedelor batute in secolul al XV-lea in tarile din
jurul Moldovei®®, cu precizarea emitentului, anilor aproximativi de emitere, monetarului si
cotei de catalog.

% MBR, p. 79.

2 Traian Bita, Monede medievale moldovenesti din secolul al XIV-lea descoperite la Scobinti (jud.
lasi), In Buletinul Societatii Numismatice Roméane, LXX-LXXIV (1976-1980), nr. 124-128, pp. 311-312.
% Imaginile au fost luate de pe situl CoinArchives, o baza de date cu imagini ale monedelor care au
aparut in licitatiile principalelor case de licitatie mondiale care au ca obiect principal de activitate
tranzactionarea valorilor numismatice <http://www.coinarchives.com>.
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Am urmat liniile trasate de Ernest Oberldnder-Tarnoveanu in identificarea
gravorului prin studierea evolutiei stilistice din monetariile vecine®®. Astfel, comparand
forma atat de specifica a literei A cu cele de pe polgrosii emisi la Cracovia de Cazimir IV
Jagello (plansa 7, nr. 1 si 2) si urmasul sau loan Albert (plansa 7, nr. 8 si 9), constatam
acelasi stil de realizare, insa observam si deosebiri frapante, in special in grafia literei I.
Mai mult, stilul acesta de realizare a literei A este specific doar celei de-a doua jumatati
de secol al XV-lea si numai monetariei din Cracovia, monedele lui Vladislav Il Jagello
(plansa 7, nr. 10, 11, 12 si plansa 8 nr. 13, 14) avand o realizare a literei A apropiata de
cea a monedelor emise in spatiul baltic de catre cavalerii teutoni (A uncial renascentist),
care au un duct specific al literelor A si M, care este uniform in tot secolul al XV-lea
(plansa 8, nr. 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21). In plus, acest duct al literei A este prezent si pe
monedele emise de orasele baltice intrate sub controlul Poloniei si care au emis moneda
in timpul lui Cazimir IV Jagello, cum ar fi Danzig (plansa 7, nr. 3), Elbing (plansa 7, nr. 4)
si Thorn (plansa 7, nr. 5, 6, 7). Concluzionand, putem afirma ca e putin probabil ca
gravorul care a lucrat monedele de tip | ale lui Stefan cel Mare sa fi venit din spatiul
polono-baltic. in plansa 8, nr. 22, 23, 24, monedele emise de Caffa genoveza aflatd sub
control tatarasc prezinta realizari ale literei A diferite de cea de pe monedele lui Stefan
cel Mare, de altfel stilul fiind complet diferit. E putin probabil ca Caffa sa fi influentat in
vreun fel activitatea monetara din Moldova secolului al XV-lea. Raméane sa studiem stilul
emisiunilor maghiare ale lui Matei Corvin, contemporanul lui Stefan cel Mare. Activitatea
monetara in regatul maghiar este bine documentata, atdt in ceea ce priveste
monetdriile, cat si anii de emitere. in plus, regatul maghiar a emis monedé de aur, de o
realizare artistica deosebita, care permite distingerea celor mai subtile diferente stilistice.
Incepand Ccu monetaria cea mai apropiata de Moldova, cea de la Baia Mare (planga 9),

constatam ca incepand cu 1470 se abandoneaza folosirea A-ului gotic, in favoarea celui
renascentist (nr. 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 35). Atat florinii cat si dinarii batuti pana la
1470 (nr. 25, 26, 27, 28) prezinta asemanari de stil cu monedele lui Stefan cel Mare, nu
numai in realizarea literei A, ci si la celelalte litere, in particular I, E, D, L, R. Aceleasi
concluzii le putem trage analizAnd si florinii emisi la Sibiu, si aici forma A-ului
schimbandu-se in anii 1468-1470, pentru a se mentine asa pana la sfarsitul secolului al
XV-lea (plansa 10, nr. 40, 41, 42, 43, 44, 45). Insa ‘A-ul de pe monedele emise la Sibiu
pana catre 1468 (planga 10, nr. 37, 38, 39) are o mica deosebire de stil, atat fata de
realizarea de pe monedele batute la Baia Mare, cat si fata de grosii de tip | ai lui Stefan
cel Mare, anume capatul piciorului drept (in stil heraldic) care e mai subtire. La fel gi
hasta de la mijlocul literei e mai subtire, si este deviata de la orizontala literei. La
monetaria din Kremnitz observam o mai timpurie trecere la A-ul uncial renascentist
(plansa 11, nr. 49, 50, 51, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60), doar doua exemple din 1469
prezentand A-ul gotic (plansa 11, nr. 52, 53), unul dintre ele (nr. 53), avand in aceeasi
legenda atat o realizare gotica cat si una renascentista.

Concluzia celor prezentate nu poate fi decéat ca gravorul monedelor de tip | ale lui
Stefan cel Mare a venit din spatiul maghiar, in anii 1460-1470, cel mai probabil fiind un
mester care a lucrat la monetaria din Baia Mare. Acest lucru concorda cu ultimele
concluzii privind datarea emiterii grosilor de tip I, care au dat intervalul 1470-1475 drept
cea mai plauzibila perioada in care ar fi fost emise monedele®.

Un singur aspect a mai ramas nelamurit, si anume daca putem, pe baza
observatiilor de pana acum, estima volumul productiei monetare de grosi de tip |. Desi
numarul de monede studiat a fost destul de mic, totusi faptul ca am putut atribui toti
grogii la doar doua ,familii“ de stante sugereaza un volum destul de scazut al productiei

% Emest Oberlander-Tarnoveanu, op. cit., p. 313.
%" Emest Oberlander-Tarnoveanu, op. cit., p. 336.
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monetare, fapt care concorda cu estimarile facute de Ernest-Oberlander-Tarnoveanu
dupa studierea tuturor descoperirilor publicate de monede de tip | emise de Stefan cel
Mare?®.

Continuarea studiului monedelor de tip | ale lui Stefan cel Mare prin prisma
elementelor grafice, cu adaugarea de noi monede, si, mai ales, cu extinderea lui si la
monedele de tip Il va putea poate infirma unele dintre concluziile trase aici dar, in
ansamblu, cred ca va aduce elemente noi care sa lamureasca sau sa confirme unele
aspecte mai putin clare legate de activitatea monetara a marelui principe.

%8 Emest Oberlander-Tarnoveanu, op. cit., p. 352.
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Nr. crt.

M din MONETA

M din MOLDAVIE

001

002

003

004

005

006

007

008

009

RER3RRBRBR

010

8 84

011

012

013

014

. .8
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Tabelul 4



Nr. crt.

O din MONETA

O din MOLDAVIE

001

002

003

004

005

006

007

008

009

OOV ' OPQOOO

010

011

012

013

014

< |Qo|q
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Tabelul 5



Nr. crt.

N din MONETA

T din MONETA

001

002

003

004

005

Bt~ Jfe= s ltas)

o

006

007

008

009

3

010

011

012

013

Mtadgliee

014

) 3
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Tabelul 6



Nr. crt.

E din MONETA

E din MOLDAVIE

001

002

003

004

005

006

007

RN R

008

009

R

010

011

012

013

014

28

Tabelul 7



Nr. crt.

A din MONETA

A din MOLDAVIE

001

002

003

004

005

006

007

008

009

o

010

011

012

013

014

%

29
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Nr. crt.

L din MOLDAVIE

D din MOLDAVIE

001

A

002

003

004

005

006

007

008

009

010

011

012

013

014

30
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Nr. crt.

V din MOLDAVIE

| din MOLDAVIE

001

002

003

004

005

006

007

008

009

< <] d]

010

011

012

013

014

qdq

31

Tabelul 10



Nr. crt.

S1din STEFANVS

S2 din STEFANVS

001

002

003

004

005

006

007

008

009

010

011

012

013

014

32

Tabelul 11



Nr. crt.

T din STEFANVS

F din STEFANVS

001

002

003

004

005

006

007

008

009

010

011

012

013

014

33
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Nr. crt.

E din STEFANVS

E din VOIEVODA

001

002

003

004

005

006

007

R Ry

008

009

010

011

012

013

014

evije gjoqiy

34
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Nr. crt.

A din STEFANVS

A din VOIEVODA

001

002

003

004

005

006

007

008

009

010

011

012

013

014

35
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Nr. crt.

N din STEFANVS D din VOIEVODA

001

002

003

004

005

006

007

008

009

010

011

012

013

014

36

Tabelul 15



Nr. crt. O1 din VOIEVODA O2 din VOIEVODA
001 0 -
002 O 0
003 0 O
004 - -
005 - v
006 0 O
007 - -
008 - -
009 0 0
010 - -
011 - -
012 - O
013 0 -
014 0 0
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Nr. crt.

V din STEFANVS

V1 din VOIEVODA

V2 din VOIEVODA

001

002

003

004

005

006

007

008

009

010

011

012

013

014
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Nr. crt.

| din VOIEVODA

+ revers

001

002

003

b2t aalVasl

004

005

006

el o

007

008

009

010

011

R % kR ok kDK

012

013

014

29| >

e<|
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_________

semiluna

ureche

O
q | o
o o

&
> | o

(O

a

©

o

2 | ! &b

[<b]

=

[&]

o

>3

m ~— AN ™ < (o] () N~ (e0) D (@) — N ™ <t (o] © N~ (e0) »
o o o o o o o o (@] -— — -— -— -— -— -— -— -— -—
o o o o o o o o o (@) o (@) o (@) (@) o o (@) o
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0¢ InjeqeL

roza

O

cruce

Nr. crt.

001

002

003

004

005

006

007

008

009

010

011

012

013

014

015

016

017

018

019
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Polonia, Cazimir IV Jagello (1444-1492)
1/2 gros, Cracovia, Kopicki 384

Polonia, Cazimir IV Jagello (1444-1492)
1/2 gros, Cracovia, Kopicki 387 2

Polonia, Cazimir IV Jagello (1444-1492)
siling, Danzig, Kopicki 7202

[3]

Polonia, Cazimir IV Jagello (1444-1492)
siling, Elbing, Kopicki 7063

Polonia, Cazimir IV Jagello (1444-1492)
siling, Thorn, emis in 1490, Gumowski 452

[5)

Polonia, Cazimir IV Jagello (1444-1492)
siling, Thorn, Gumowski 453

Polonia, Cazimir IV Jagello (1444-1492)
siling, Thorn, Gumowski 456

Polonia, loan Albert (1492-1501)
1/2 gros, Cracovia, Kopicki 387 8

Polonia, loan Albert (1492-1501)
1/2 gros, Cracovia, Kopicki 386

Polonia, Vladislav Il Jagello (1386-1434), 1/2 gros,
monetar Piotr Borek, emisa intre 1394-1395, Kopicki 360 |1_0

Polonia, Viadislav Il Jagello (1386-1434), 1/2 gros,
monetari Andrzej Czamyszy si Simon de Talentis,
emisa intre 1401-1405, Kopicki 363

11

Polonia, Vladislav Il Jagello (1386-1434), 1/2 gros,
Fraustadt, emisa intre 1416-1422, Kopicki 374
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Polonia, Vladislav Il Jagello (1386-1434), 1/2 gros,

emisa Intre 1431-1434, Kopicki 359 13

Polonia, Vladislav Il Jagello (1386-1434), 1/2 gros,

emisa ntre 1431-1434, Kopicki 370R 14|

Cavalerii Teutoni, siling emis intre 1450-1467,

la Thorn, de Ludwig von Ehrlichshausen, Neumann 24a 15

Cavalerii Teutoni, siling emis intre 1441-1449,
la Thorn, de Konrad von Ehrlichshausen, Neumann 23a

Cavalerii Teutoni, siling emis intre 1436-1441,

Cavalerii Teutoni, siling emis intre 1414-1422,

la Thorn, de Paul von Russdorf, Neumann 20d 17 la Thorn, de Michael Kuchmeister von Sternberg, Neumann 17 |1_3
Cavalerii Teutoni, siling emis in 1414, la Danzig, Cavalerii Teutoni, siling emis intre 1410-1413,
de Michael Kuchmeister von Sternberg, Neumann 14a 19 la Danzig, de Heinrich von Plauen, Neumann 12b 20|
Cavalerii Teutoni, siling emis intre 1393-1407, Caffa, Nur Dawlat bin Hajji Giray, aspru,
la Thorn, de Konrad von Jungingen, Neumann 7a 21 emis intre 1467-1468, Lunardi C36ff |§

Caffa, Hajji Giray bin Ghiyathaddin bin Tas Timur,
aspru, emis dupa 1434, Lunardi C43

Caffa, Dawlat Birdi b. Ta$ Timdr (sau Togtami§?),
aspru, emis intre 1421-1428, Lunardi C29

[24)
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Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Baia Mare,
conte cameral Emmerich Zapolya,

1458-1466, Pohl K1-15a 25

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Baia Mare,
conte cameral Nicolaus Ujlaky,

1465-1470, Pohl K1-23 26|

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), dinar, monetaria Baia Mare,
ante 1467, Huszar 706

[27]

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Baia Mare,
1464-1465, Pohl K1-4

[28

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Baia Mare,
emisiune oraseneasca, ante 1470, Pohl K 12-1

[29

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Baia Mare,
1470, Pohl K1-22

[30

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Baia Mare,

emisiune oraseneasca, 1481-1487, Pohl K 15-7b 31

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Baia Mare,

emisiune oraseneasca, 1481-1487, Pohl K 14-1 32

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Baia Mare,
conte cameral Stefan Z6ld von Ostopan, ante 1483, Pohl K 15-9|§

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetéria Baia Mare,
conte cameral Albert Jung, cca. 1485, Pohl K 15-4

4

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Baia Mare,
conte cameral Urbanus Doczy de Nagylucse,

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Baia Mare,

1481-1490, Pohl K 13

35

conte cameral Stefan Z6ld von Ostopan, 1483-1489, Pohl K 18-1%
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Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetéria Sibiu,
conte cameral Christophorus de Florentia,
1466-1467, Pohl K3-3b

37|

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Sibiu,
Pohl K3-4 38

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetéria Sibiu,
Pohl K3-7

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Sibiu,
emis intre 1468-1470, Pohl K5-2

m

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Sibiu,
Stefan Mikola si Melchior Aurifaber, 1468-1470, Pohl K5-1 m

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Sibiu,
Thomas Altenberger, ante 1471, Pohl K20

@

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetria Sibiu,
Thomas Altenberger, 1471, Pohl K19-2 23

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Sibiu,
conte cameral Albert Jung, Pohl K5-6 24

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Sibiu,
Melchior Aurifaber si Thomas Altemberger,
1482-1489, Pohl K21-4

[

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), dinar, monetaria Kassa,
1463, Huszar 706

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), dinar, monetaria Kassa,
1464, Huszar 708

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), dinar, monetéria Kassa,
post 1467, Huszar 717
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Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Kremnitz,
conte cameral Augustin Langsfelder,
1461-1462, Pohl K1-2

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Kremnitz,

29 1464, Pohl K1-3

50,

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Kremnitz,
cca. 1466, Pohl K1-2

[51]

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Kremnitz,
conte cameral Johannes Erneszt, 1466, Pohl K1-5

[52)

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Kremnitz,
conte cameral Johann Constorffer, 1469, Pohl K1-7

[53

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Kremnitz,
conte cameral Johann Constorffer, 1469, Pohl K1-7

54

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Kremnitz,
conte cameral necunoscut, ante 1470, Pohl K1-11

55

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Kremnitz,
conte cameral Veit Muhlstein, 1471, Pohl K6

56

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Kremnitz,
conte cameral Johann Constorffer, 1472, Pohl K7-2

57

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Kremnitz,
1472-1478, Pohl K7-3

[58

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Kremnitz,
dupa 1488, Pohl K9

Ungaria, Matei Corvin (1458-1490), florin, monetaria Kremnitz,

59

1489, Pohl K11-1
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